BAUER GYURGY: A TELEVIZIOS KEPMAS ESZTETIKUMA

Huszarik Zoltan Szindbdd-ja, mint Krudy ,,megfilmesitése” maga is adap-
tacionak tlinhet. Krudynal ugyanis a voltaképpeni (belsé) forma egységes
ive a technikai (kils6é formai) hangulati artikulaciok viszonylagos 6nallosa-
gan keresztil valé¢sul meg. A technikai elemek mindig szamtalan, kénnyen
vizualizalhaté targyias leirdsokat tartalmaznak. Ezek még az akusztikus
reprodukcionak is tébbféle arcot kinalnak fel, amelyek a nyelvi hangulat-
fest6 elemekben jelentGssé valhatnak. A krudyi artikulacios egységek (ré-
szek) feltinden j6l adaptalhatok. Huszarik azonban elkeriilte az Eizenstein
altal is tobb helyen ajanlott és a filmiparban elterjedt gyakorlatta valt koz-
vetlen adaptacios moédszert. A krudyi életmUi egészébél azt tette hangsu-
lyossa, amiben megtalalta a sajat vilagaval egyez6t vagy az ahhoz hason-
16t. A film vizudlis dramaturgidja igy tudott egyidében Krudinil maradni
€s mégis jelenlev$ valosagot idézni. Ugyanakkor az auditivitasban is min-
dig érvényesiilt Krudy szévege, noha Huszarik sohasem rendelete ennek ald
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a film vizualitasat. Athidalta benne azt a tavolsagot, ami az 6 személyes
Ugye és Krudy ugye kozt idében fennallt. Ugy formalta meg az auditivitas
artikulacids egységeit, hogy azok atemeljék a multrol szolé elbszélést a
vizualitas jelenlevé valosagaba. Igy tudta képeit hangulatilag szilardabba
tenni.

A televiziés kozvetités -— sajatossdganal fogva — a nyelvezetet helyeztn
elétérbe, amelyben Krudy ,,koltéisége” valtozatlanul megmaradt. Ezzel ter-
mészetesen az esztétikum is. Csakhogy a film vizualis dramaturgiaja mint
egységes egész széthullott, képsorokka alakult, amelyekben a latvany —
néha illusztrative — az egyes szovegelemekhez simult. Mert ezek eredeti
egységét a film tordelte szét — a vizudlis dramaturgia 6nallé térvényei sze-
rint. A film eredeti egysége igy a részek egyszerii halmazava valt és ezzel
kipusztult az esztétikai jelenlét lényege. Mindehhez hozzatehetjiik, hogy a
film fekete-fehér televizids valtozata tovabb fokozta a vizualis dramatur-
gia széthullasat. Ugyanis Sara Sandor képei, képsorai barokkos diszitmé-
nyeikkel onallosagra tornek és még az eredeti filmben is fesziiltséget okoz-
nak. E képeknek ugyszélvan csak implicite van mozgalmassaguk, ami elsé-
sorban a strukturak allapotvaltozasaban jelentkezik. Ez olyan markans 6n-
onallosag, amit csak egyeséges szindramaturgiaval lehet az alapvet6 vizualis
dramaturgiaba beépiteni. A fekete-fehér képernyé éppen a szindramatur-
giat pusztitotta ki és ezaltal az egyes képek oSnalldsagat felszabaditotta.
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