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Huszarik Zoltin—Kridy Gyula
Szindbid

A vagyott és a megtortént, a kiils6 és a reflektalt valosag filmje Huszarik Zoltan Szindbddja
is. A hetvenes évek elején, az aktiv cselekvés kioltdsdnak éveiben a Szindbdddal Huszarik
az intenziv, dinamikus létezés visszavondsanak élettapasztalatarol készit filmet (1971).

A film elbeszéléstechnikaja részint kéveti Krudy elbeszéléstechnikajat, de a novella-
kat, a kalandokat nem kiilén térténetekként beszéli el, hanem az egyes elbeszéléseket, mo-
tivumokat kerek, egységes alkotdssa épiti. Csak néhany a filmben felhasznalt novellak ko-
zil: Szindbdd dlma, A hidon, A tetszhalont, Szokés az életbdl, Szokés a halalbol.

Az emlék- és halalnovelldk motivumai kéziil a halalkép er6sodik fel a filmben. Az em-
lékezés szomorkas boldogsaga a filmbeli Szindbadot is hajtja, azonban a film kezdé és zard
képsorai a halott Szindbadot lattatjak, a halott Szindbad életkeresését, egyben halott életének
keresését erlsitik. Szindbad élete a filmen a folyamatos haldl. A téredezett asszonyképek
tobbsége egyben halalkép: a meglesett halott kislany, az dngyilkos, illetve Szindbad miatt 6n-
gyilkos nék s végiil az Oreg parasztasszonyok, akik betakarjak, maguk kozé fogadjak 6t.

Kridy eseménytelen elbeszélései egyenesvonalian épitkeznek. Szindbad ujabb és
Ujabb kaland vagy emlék utdn néz. A novellak nem fliz6dnek egymasba egy nagy torténet
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»--.Bzekkel a vandorlé képekkel..”

részeiként, csak olykor-olykor folytatjak egymast. A film a novellak szerkezetét is elhagyja,
nem bomlanak ki a szitudcidk, minden toredezett. S éppen ebben egységes a film. Minden
pillanat és kép szépen halad, és szépségében elhal. A filmkép természete, hogy bar milt ide-
jli, a vasznon jelennek érezziik. Huszarik az ellenkezGjére térekszik. Eppen azt nem szabad
érzékelniink, amit latunk: a jelent. A jelent, mert az nincs. Létezéstink a tér és id6 altal meg-
hatarozott, Szindbad bolyongésa azonban éppen a teret és az id6t hagja at. A torténések sor-
rendje nem érzékelhetd, csak azt tudjuk, hogy Szindbadhoz képest minden mualt idejd.
Majmunka alakja, a hozza valé vissza-visszatérés néhol kissé feszessé teszi a filmet. Ez a je-
lenet kifejtettebb, mint a tbbi, nagyobb stilyv, de azid6 szétesését ez sem akadalyozza meg.

Az emlékek és a kés6bbi torténések egymasba fordulnak, s veliik a terek is (példaul a
hajnali séta a napfényes utciban ér véget). A vagas nélkiili, kameraval végigkovetett jelenet
(passzazsjelenet) teljesen felszamolja a tényleges id6 ritmusat. Nincs még egy film, mely-
ben ilyen gyorsan valtozna az idS. A nappalok és éjszakak, az évszakok rapszodikusan ks-
vetik egymast, a film mégis lassui. A valtozas itt nem ritmus, hanem a nemlétezés ujabb és
1jabb kijelentése.

A szindbadi ,,hazugsagot” is felerdsit a film. (Szindbad sajnalja, hogy tébbet senki nem
fog neki hazudni, a helyzetek boldog mamoraban igér, de mar egy masik helyzet izgatja, gyo-
nasa is attételes, Valentin véllalja 4t biineit.) Szindbad igéretei a pillanatnak szélnak, teljesité-
siik megallast jelentene s a val6sighoz valo kotott viszonyt. De Szindbad éppen ezt veti el.

Huszarik meg6rzi Krady hangulatat, élményvildgat, a szindbadi életkeresés problé-
majat. Ugyanakkor filmje Krudy vilagabol vj vilagot épit. Filmjének festdi, esztétizalo ké-
pi vildga mult idejii. Szindbad nosztalgiazik, a film azonban nem: sajat koranak passziv je-
lene, sériilt valosaga tiikroz6dik ebben a multban.




